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Moah Charney,
30, Chef der
Gesellschaft
ARCA zur
Erforschung
wvon Kunst-
diebstahlen
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Diebe keine Ahnung
von Kunst*

Der spektakuldre Raub von wertvollen Gemalden in Paris gibt

Ratsel auf. Wer klaut solche Bilder, in wessen Auftrag? Ein Gesprach mit
dem Kunsthistoriker Noah Charney, einem weltweit anerkannten
Experten fiir sogenanntes Artnapping

Interview CLAUS LUTTERBECK

as fir ein Coup! Ver-
mutlich ein Einzelus-
ter stieg vergangene
Woche iiber MNacht
durch ein Fenster in das Pariser
Museum fiir Moderne Kunst ein,
knackte ein Vorhiingeschloss und
bediente sich in einer der besten
sammiungen der klassischen
Modermne dberhaupt. Geklawt
wurde, was aul dem weltweien
Kunstmarkt als Blue Chip gilt:
Arbeiten  von Pablo  Picasse,
Georges Braque, Henrl Matisse,
Fernand Léger und Amedeo Mo
digliani. Und Frankreich spottet
fiber eine Stadt, in der jedes
Moped besser gesichert sei als
einige der ieuersten Gemilde
der Welt, Geschitzter Schaden:
rund 100 Millionen Euro. Der
US-amerlkanische Kunsthistorl
ker Noah Charney leitel im um-
brischen Ameliz die von thm ge-
griindete  Forschungsgesellschalt
~Association for Research inmto
Crimes against Arm® [ARCA -
Institut  zur Erforschung von
kKunstdiebsidhlen).
Mr Charmey, hitngen die filnf Gem3}-
de schon bei einem reichen Samm-
ler. der sie heimlich und einsam
in seinem privaten Museum bewun-
dert?
Zu 99.9 Prozent: netn. Das ist elne
romantische Vorstellung, die vor

allem [n Flimen und Romanen ge-
pflegt wird, mit der Realitdt aber
wenig zu tun hat. 50 etwas gab es
viellelcht ein Dutzend Mal {iber
haupt, aber wenn man bedenkt,
dass jahrlich viele Tavsend Kunst-
werke gestohlen werden, ist die
Zahl sehr, sehr gering.

Warum existiert diese Type haupt-
sachlich in der Fiktion und nur so
selten inder Realitat?

Weil Kunstzammeln eine starke
soziale Komponente hat: Man
will zeigen, was man hat, man
will angeben, Die Psychologie des
Kunstsammelns verbietet gerade
2u, dass es heimlich geschieht.

Ist auch unsere Vorstellung vom
kunstsinnigen Gentleman-Dieh, der
im Smoking einsteigt, falsch?
Ebenfalls reines Hollywood. Das
sind panz gewihnliche Kriminel-
le. Die haben meist keine Ahnung
von Kunst, wissen nicht, wer Cha-
gall ist, Die rdumen heute einen
Lastwagen woller Elektronikmeile
aus und morgen ein Museum.
Verstehen denn deren Auftraggeber
etwas von Kunst?

Die haben auch keine Ahnung,
die gehen nur nach den groRen
Namen, die sie aus der Zeitung
kennen, Deshalb ist Picasso auch
der mit Abstand meistgestohlene
Kiinstler. Je bekannter, desto teu-
rer, desio besser,

Oben: eines

der gestohlenen
Gemiilde, Modiglianis
«Frau mit Facher~,
Darunter: Die Pariser
Polizei rekonstruiert
den Diebstahl

Woher kennen die Kriminellen den
Wert der Bilder?

Sie erfahren thn, wie Sie auch: am
Teg nach dem Diebstahl aus der
feitung. Deshalb sind wir Fach
leute auch immer sehr ungliick-
lich, wenn die Medien so sagen-
hafte Preise nennen, wie jetzt die
100, gar 500 Milllonen Euro in
Paris. Wenn keine Summen ge-
nannt wiirden oder am besten gar
nicht darliber berichtet wiirde,
verliren die Kunstwerke immens
an Wert fiir die Kriminellen. Denn
untereinander geiten immer die
Summen, die sie in der feitung
lesen,

Sind solche beriihmten Gemdlde
wie die, die gerade in Paris gestoh-
len wurden, (berhaupt au! dem
Markt verkiuflich?

Nein, solche bekannten Bilder
landen so gut wie nie aul dem
Markt. Manchmal versuchen
ahnungsiose Strafendiebe, einen
Plcasso losguschlagen, aber das
endet immer im Desaster. Fir
weniger berithmie Bilder f3lscht
man die Herkunfispapiere und
versucht, sie auf dem graven oder
schwarzen Markt zu verkaufen,
Anwen?

An  das  Fabelwesen | melcher
Sammler”. Das Irre ist, die Krimi-
nellen glauben — penau wie nor-
male Leute auch -, was sle im =
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Fernsehen sehen und in Roma-
nen lesen. Die itallenlschen Cara:
binierl, die so effizient wie keine
andere Polizeitruppe der Welt
darin sind, gestohlene Kunstwer
ke aufruspiiren, mehmen einen
Amerikaner oder Enplinder als
Undercover-Agenten, der wie lm
schlimmsten Klischee mit Mono-
kel und Dreiteiler verkleldet als
Kaufer auferitt. Auf solch Bcherdi-
che Kostime fallen Diebe gele
gentlich wirklich reln.

Wenn der Verkauf nicht klappt.
versucht man dann, ein Lésegeld zu
erpressen’

[as passiert nur sehr selten. Wenn
erst mal ein Monat vergangen ist,
0 zeigl die Statistik, ist eine Lose
geldforderung nur Plan B. Der orin
in Kraft, wenn Plan A schielgegan
gen ist, und der war: Man wollte
das Bild an elnen reichen Sammler
verkaufen, Ein Lisegeld bedeutet
oft: Die Kriminellen sind schon
leicht versweifel, denn sie wissen
nicht, wie sie ihre Beute zu Geld
machen sollen.

Warum verzweifelt?

Weil sie Angst haben milssen, bei
einem verdeckten Ermittler der
Polizei zu landen oder von einem
Agenten der Versicherung ent-
tarnt 2u werden, Deshalb bieiben
viele Bilder verschwunden, nur
zwei bis sechs Prozent der Kunst-
diebstible weltweit werden auf
geklare.

Ist es nicht sinnvoll, die Werke zu-
nickzukaufen und sie fiir die
Menschheit zu retten?

Ich halte das fiir hichst problema-
tisch. Das bedeutet ja; Verbrechen
#ahlt sich aus. Das macht die Die
be noch gieriger, es gibt Beispiele,
da wurde das Kunstwerk gieich
noch mal geklaut.

Wie oft passiert Artnapping?
Genaue Zahlen gibt es nicht, weil
viele Diebstdhle von Privatleuten
gar nicht gemeldet werden. Aus
Angst vor dem Finanzamt. Und
Museen schweigen oft, weil sie
firchten, dass sie dann von P
vatleuten keine Leihgaben mehr
bekommen. Auflerdem wird ein
gestohlener Rembrandt bei der
Polizel statlstisch meist genauso
behandelt wie em gestohfener
BMW, und wir erfahren davon
nichits,

o8 sterm :oo00n

Wie hdufig ist der Einzeldich, der nur
fiir sich klaut?

Selten, und es gibt hiichst unter
schiedliche Typen, zum Beispiel
den Klelngangster, der mlt seinen
Kumpanen eine Wette macht, er
kinne ein bestimmies Werk klau-
n, 50 geschehen In Amsterdam,
als ein van Gogh gestohlen wurde
und der Dieb dann keine Ahnung
hatte, was er damit tun sollte. Er
liefl [hn dann in einem offenen
Auta einfach llegen, Oder der
Diebstahl in Manchester, als nur
eklaut wurde, um 2u beweisen,
wie schlecht die Alarmanlage st
Die Bilder lagen in einem Min-
nerklo aul der anderen Stralien
seite.

Gibt es viele Kleptomanen?

Mein, die sind sehr selten, aller
dings spektakulir — wie der Fran-
zose Stéphane Breitwieser, der
rund 300 Kunstwerke gestohlen
und sich fast umgebracht hat, als
er erfulir, dass seine Mutter einen
Teil aus Angst in den Rhein-
Rhdne-Kanal geschmissen hat.
Wie hat er das mit dem Stehlen ge-
schafft?

Der hatte eine unglaubliche Tech-
nik. Der ging einfach in die Mu-
seen und nahm mit solch einer
Autoritdt die Bilder von der Wand,
dass jeder glaubte, der Mann ge-
héire zum Musesm. %0 hat er
einen Lucas Cranach von der
Wand pgehols, unglaublich. Aber
all das sind nur Einzelfille.

Wer stiehit die vielen Kunstwerke
denn nun?

Zu B0 Prozent die organisierten
Kriminellen. Mein Instinkt sagr
mir, dass in Parls vielleicht die
korsische Malia dahinterstecke,
die in den &0er Jahren damit an-
gefangen hat, an der Céte d"Azur
Kunstwerke zu stehlen.

Und was macht die damit? Die hangt
sich doch keinen Modigliani an die
Wand.

Bestimmt nicht, die hat keine
Ahnung, wer das ist. Teure Kunst:
werke landen im geschiossenen
kriminellen Kreislaul der Gangs-
ter, damit sichern sie Drogen-
oder Waifengeschiafte ab. Sie
hinterlegen elnen  Matlsse als
Sicherheit, bis die Geschifte mit
anderen Kriminellen abgewickelt
sind. Seit Geldstréime immer

genauer dberwacht werden, ist
dies eine Methode, unerkannt
Geschdlte zu machen.

Wie funktioniert das, Kunst als
Ptand?

Ein irischer Kunstdieb hat mal
g¢inen Vermeer bei einem Ant-
werpener Diamantenhindler als
Pland hinteriassen, fir einen
Geldbetrag. Mit dem Geld hat er
sich Drogen im Grofhandel be-
schafit, sie verschnitten und mit
groflem Cewinn auf der Strafle
verkauft. Mit dem Geld konnie er
den Vermeer wieder ausltsen —
und er hatte eine Menge Geld
iibrig.

Die Gemiide in Paris waren nicht
versichert, warum?

Weil sich auller ein paar schwer-
reichen Privatleuten und den
grofren Museen der Welt kaum
jemand leisten kanm, die wahn-
sinnig hahen Primien zu zahlen.
Aber man muss auch sagen: Dieb-
stdhle in Museen sind sehr selten,
denn die meisten haben gute Si-
cherheitssysleme.

In Paris war die Alarmanlage nicht
gingeschaltet.

Das ist bestimme kein Zufall, aber
ich will damit nicht sagen, dass
einer der Beschaltigten darin ver
wickelt {st. Es ist |a leider oft so,
vor allem in Italien, dass der
Alarm nicht eingeschaltet ist oder,
noch hiufiger, nicht Gberwacht
wird.

In Paris war es so, dass man ihn nach
einer Serie von falschen Alarmen
abgestelit hat,

Das ist der Xlassiker, wie belm
Raub im Kunsthistorischen Ins-
titut in Wien, als die Wirter den
Alarm  abgestellt haben, well
sie dachten, er sei falsch. Wie
konnte er es wagen, ihr Micker-
chen zu storen? Aber man muss
zuch zugeben: Es ist ein schiecht
bezahlter und extrem langwel-
liger Beruf. [n zehn Jahren erlebt
man vielleicht dreimal Alarm,
und jedes Mal ist er falsch. Da
tendiert der Mensch eben zum
Abschalten.

Lohnt sich Kunstraub Gberhaupt?
Wenn ein Dieb in meine Vorlesun-
gen und Kurse kiime, wiirde er
bald wissen: Stehlen 15t ganz ein-
fach, aber damiteinen Profit zu er-
zielen ist wahnsinnig schwer, ¥






